Det hir dr en sammanfattning av det jag skrivit om den konstpedagogiska grundsynen i
uppsatsen Ar det konst eller....2 Om konstpedagogisk grundsyn som teori och i praktiken vid utbildningen
Museikunskap, Lunds Universitet, ht-2008. Jag har bara valt att ha med de delar av uppsatsen
som behandlar den konstpedagogiska grundsynen som begrepp. Andra halvan av uppsatsen

diskuterade ett specifikt projekt.

Gisela Fleischer



Inledning

Inneborden av konstpedagogiken som dmne och profession dr inte helt given. Yrket
konstpedagog dr férhallandevis nytt och det finns ingen klar uppfattning hos allmidnheten om vad
konstpedagogik ir eller vad en konstpedagog gor. Det dr dessutom en vanlig uppfattning att en
konstpedagog dr ndgon som ’ritar tillsammans med barn” och arbetar mer praktiskt med
skapande konstnirlig verksamhet. De flesta konstpedagoger har dock samtalet kring konst som
sin frimsta metod och dr pa det sdttet mer teoretiska dn praktiska 1 sitt yrkesutévande. Det dr
dven den mer teoretiska konstpedagogiken jag i denna uppsats frimst behandlar.

Jag dmnar hir underséka de teorier bakom konstpedagogiken som anser att
meningsskapandet sker i en kommunikativ process mellan pedagogen, konstinstitutionen och
publiken. Jag utgar ifrin att en god kommunikation i sin tur forutsitter att pedagogen har
sjalvinsikt 1 sitt arbete och dess mal. Uppsatsen diskuterar och tittar nirmre pa vad litteraturen
sager om det angeldgna 1 att:

- en konstpedagog har en medveten pedagogisk grundsyn

- hon eller han dessutom har en medveten syn pa hur kunskap skapas, av vem det skapas

och vad kunskap egentligen ar

- denna medvetenhet priglar varje del i det konstpedagogiska arbetet

Ett vidgat bildbegrepp
Jag forhaller mig 1 denna uppsats till ett vidgat bildbegrepp dir orden konst och bild i praktiken

kan betyda visuella intryck i stort. Bilder ér inte bara sant som finns pa museet och konst ir inte
bara milade tavlor i guldramar. Bilder kan vara si mycket mer. Konsten som stills ut pa
konsthallar och museer kan vara traditionella malningar med guldramar men lika garna avklippta
tanaglar i en ihalig glaskula.' Det ir viktigt att se att dven den ildre konsten har ett virde nir det
handlar om att f6rstd omvirlden, ditiden och samtiden. Att betrakta sin samtid ur ett historiskt
perspektiv kan vara ett sitt att skaffa sig fordjupade perspektiv pa och en 6kad forstielse av den
tid man lever i hir och nu.

Det teoretiska filtet visual culture beskriver ett breddat bildbegrepp pa ett liknande sitt och
far dirfor representera en del av den teoretiska ram som jag anvinder i undersékningen av Ar det
konst eller...2. Visual culture dr ett 1 det nirmaste tvirvetenskapligt falt som till skillnad fran den
traditionella konstvetenskapen med samma tyngd kan analysera métet med en Picasso som métet
med en graffitimadlning pé stan. Betoningen ligger i bada fallen pa “métet med” bilden, som i sin

tur kan vara ett konstverk, en filmaffisch eller en film, ett dagisbarns teckningar, ett vykort,

U Five years of toenail clippings, skulptur av David Shrigley, Malmé Konsthall hésten 2007.



datorgrafik, en tidningsannons, reklampelare pa stan, symboler, en installation, fotografier, ett tv-
spel, en skulptur osv. Fordelen med att bredda synen pa vad bild kan vara ir att man som
pedagog inte behéver begrinsa sig till enbart uttalade konstverk. Man nar da littare en forstaelse
tor olika samtida sammanhang dir ett breddat bildbegrepp ar en sjilvklarhet. 1 forlingningen
innebir visual cultures synsitt en storre chans att nd langre i det konstpedagogiska arbetet.

Den viktigaste aspekten av visual culture ar intresset for betraktaren och fokus som ligger pa
motet mellan bilden och betraktaren. Hooper-Greenhill skriver att det dr just i detta méte som
meningar skapas. Hon konstaterar att skolan redan insett, atminstone 1 teorin, att liroprocesser
bist gynnas med metoder som utgar fran individuella upplevelser snarare dn fran universella och
att museer nu borjar ta efter denna modell.” Fér ett projekt som Ar det konst eller...? innebir
anammandet av pedagogiska grundtankar som kan relateras till visual culture att konsten blir
nagot betydelsefullt eftersom den littare kan kopplas till vardagslivets alla visuella méten som
sker, littare kan relateras till och appliceras pa olika skolimnen och vardagsforeteelser och darfor
kan kdnnas mer angeldgen. Vi lever 1 ett visuellt samhille och darfor blir det viktigt att ta reda pa
hur vi betraktar bilder, pa vilket sitt vi skapar betydelser och »ad vi egentligen ser. Att se pa
omvirlden genom bilder dr att samtidigt underséka var egen identitet, eftersom vi utgar fran oss
sjalva och definierar oss i forhdllande till de visuella intryck som omges oss. Pa det hir sittet blir
teorier fran visual culture ett verktyg for att i forlingningen ocksa bearbeta och underséka var
omvirld, och dess bredare bildbegrepp blir en viktig grundsten i den konstpedagogiska

grundsynen.

Den konstpedagogiska grundsynen

Som pedagog utgir man alltid fran medvetna eller omedvetna uppfattningar om den pedagogiska
situationen, dess syften och mal. Att medvetet och genomtinkt forhalla sig till den pedagogiska
situationen och uppgiften ar en forutsittning for att det egna arbetet ska kidnnas meningsfullt och
for att uppna de mal som definierats. I sin bok Pedagogisk filosofi kallar Christer Stensmo denna
medvetenhet f6r den pedagogiska grundsynen och han betonar att ”’[v]atje pedagog /.../ bor ha
en uppfattning om négra filosofiska fragor som utgdr grunden fér en pedagogisk teori”.” I mitt
resonemang syftar jag till att applicera begreppet pa konstpedagogiken mer specifikt och kallar
det dirfor f6r den konstpedagogiska grundsynen. Det unika for en sidan syn blir inriktningen pa
bilder. Synen pa den pedagogiska situationen mer allmint kan fortfarande delas med andra

amnen.

2 Hoopert-Greenbhill, Eilean. Museums and the interpretation of Visual Culture. Routledge, London 2000.
3 Stensmo, s. 19.



Stensmo nimner sju omriden att fundera &ver som pedagog.' For att forenkla mitt
resonemang har jag valt att fokusera pa de i detta sammanhang viktigaste omradena. Friagorna ar
tinkta att ge filosofiska svar pd frigorna ”Vad ir gott/ont”?, ”Vad ir minniskan”, ”Vad ir
samhillet?” och ”Hur skall undervisas?”.” Den férsta fraigan handlar om etik. Hir ryms
fragestallningar om vad som dr fult, vackert, virdefullt eller virdelost. Den andra fragan
behandlar manniskosynen och avgér bland annat om man ser pa minniskan som aktiv eller
passiv. Samhillssynen handlar fortsittningsvis om “den pedagogiska verksamhetens relation till
och uppdrag i det omgivande samhillet”.’ Undervisningsfragan ir till sist en friga om metod —
agerandet gentemot eleverna och verksamhetens form.” De andra omridena ir viktiga omriden
dven de men jag anser att de nyss nimnda ar sarskilt anvindbara i1 denna analys som specifikt
behandlar konstpedagogik.

I en modell efter den norske pedagogen Lars Lolvie beskriver Stensmo den deskriptiva
(beskrivande) estetikens olika inriktningar. Det finns tre stycken. Mimesisk teori innebdr ett
efterliknande av omvirlden och innebir f6r konsten att den ”f6ljer givna konstnarliga regler” och
“lir inte minniskan att se nigra nya aspekter hos de fenomen som avbildas”.* Den expressiva teorin
rymmer den traditionella bilden av den skapande konstniren, hans genialitet, vision och
intention. Att betrakta ett konstverk dr att betrakta konstnirens innersta. Hir passar den
internetbaserade encyklopedin Wikipedias ganska sndva definition av konstpedagogik som
“undervisning i syfte att 6ka forstielsen for konst”.” Definitionen fér tankarna till en
undervisningssituation dir en lirare, som har svaren, lir ut dessa till en publik som darmed blir
upplyst och Okar sin forstielse for konsten som fenomen. Fokus ligger i denna situation pa
konsten som konst, nigot virdeladdat som ska forstis — girna med hjilp av konstnirens
intentioner med sin konst. Lelvies Transformativ teori behandlar istillet “relationen mellan

konstniren, verket och mottagaren”." Den viktiga utgingspunkten hir ir att

[m]ottagaren forstar verket utifrdn s horisont, inte konstnirens. /.../
[M]ottagaren ir ett kritiskt subjekt som bédde kan ha identifikation och distans i
sin forstdelse av verket. Mottagaren skapar sitt eget verk i sin forstdelse
(transformation) av konstverket. Den estetiska upplevelsen ir siledes en

kommunikativ process.!!

+Ibid., s. 20.

5 Ibid.

¢ Ibid.

7 Ibid.

8 Ibid., s. 59.

% http://sv.wikipedia.org/wiki/Konstpedagogik den 23 november 2007
10 Stensmo., s. 60.

11 Ibid.



Kopplingen mellan den transformativa teorin och visual culture-filtets syn pd bilden som Sppen
och kunskapsprocessen som social och individuell blir hir tydlig.

I sin Konstpedagogikens dilemma. Historiska rotter och moderna strategier beskriver Anna Lena
Lindberg det maktperspektiv som den institutionella utbildningssituationen automatiskt har."
Enligt Lindberg finns frimst tre sitt att forhalla sig till den konstpedagogiska processen i en
visningssituation. Det forsta kallar Lindberg t6r wppfostrarballningen och den innebdr att man som
konstpedagog férmedlar “den mentala bild” som man sjilv skapat sig av ett verk eller
utstillning.” Btt nirmast motsatt férhallningssitt utgdr den karismatiska héllningen dir besékarna
“limnas ifred” med sina egna upplevelser.'* Det tredje forhillningssittet kallar Lindberg den
gemensamma bildens riktning. Den innebir att man later “olika tolkningar motas pa nagorlunda lika
villkor” och hiller “’bilden 6ppen men inom nigot slags gruppkonsensus”."” Lindberg anser att
just detta sitt att férhalla sig till den konstpedagogiska situationen ar att foredra.

Lindbergs sistnimnda férhallningssatt har likheter med Stensmos transformativa teori. Bada
ser meningsskapandet som en kommunikationsprocess dar betraktaren dr aktiv och dir verket ar
Oppet, inte slutet och “firdigtolkat”. Att en aktiv bes6kare frimjar det kritiska tinkandet dr nagot

som dven den engelska museologen Viv Golding papekar och hon fortsitter:

Critical dialogue makes museum knowledge an object of analysis rather than
reverence, requiring the museum to be self-critical and requiring the visiting
group to interrogate their own taken for granted assumptions, in a reciprocal

movement towards openness and possible change.!¢

Det kritiska tinkandet dr, med andra ord, nagot att efterstriva bade frin museets sida (eftersom
det frimjar den konstruktiva sjilvkritiken) och hos besékaren (eftersom férestillningar om
omvirlden synliggbrs och sjalvinsikten Okar, nagot som enligt Golding kan leda till ett Okat
sjalvtortroende och vunnen kunskap).

Goldings bild av museets pedagogiska uppdrag delas av Paul Dash och Dennis Atkinson som
papekar att det inte gir att skapa en pedagogisk “one-size fits all”-modell."” Istillet maéste

pedagogen se till individen och fokusera pa processen, inte resultatet, eftersom ett pa férhand

12 Lindberg, Anna Lena. Konstpedagogikens dilemma. Historiska ritter och moderna strategier. Studentlitteratur, Lund 1991, s.
278 ff.

13 1bid., s. 279.

14 Ibid.

15 Ihid.

16 Golding, Viv. ”The museum clearing: a metaphor for new museum practice” i Atkinson och Dash, Social and critical
practices in art education. Trentham, Stoke on Trent, 2005, s. 55.

17 Atkinson, Dennis och Dash, Paul. ”Introduction” i Atkinson och Dash, s. xiii.



definierat och 6nskat resultat kriver en tydligare definierad “form” for hur vagen dit blir."®
Liknande tankegang presenteras dven av konstpedagogen Elisabet Skoglund i hennes Konstsamtal,
samtalskonst (en av de fa svenska bocker som tar upp samtalet som konstpedagogisk metod) och
kallas dér for processpedagogik. Resultatet dr inte det viktigaste eftersom ”’[b]ade det vi lyckas och
det vi misslyckas med ér intressant, bada kan anvindas till utveckling och férindring. Kanske lir
vi oss allra mest genom vira misstag, dven som pedagoger”.m Tanken kan lita enkel, men den
innebdr 1 praktiken att man fringar den traditionella formedlingspedagogiken som trots allt i
praktiken dr den radande, bade pa skolor och pa museer.

Vad ir det da som skall liras in och ut? Jag skulle vilja kalla det f6r synliggirandet av det till synes
yjdlvklara. Jag menar hir, 1 enlighet med de teoretiker jag i detta kapitel diskuterat, att det till synes
sjalvklara inte alls maste vara nagot sjilvklart f6r nagon annan in dig sjilv. Uppfattningar om
omvirlden ar kulturellt bundna och hogst subjektiva. Dartor, siger Atkinson och Dash, dr det
viktigt att pedagogisk verksamhet har som mal inte bara att uppmarksamma omvirlden utan
ocksa att ”[come] to terms with who one is in relation to others” — att lira sig se sig sjilv 1
relationen till andra.” Denna insikt skapar en fordjupad forstielse fér omvirlden och for olika
sammanhang savil som fér den egna identiteten, och bilder kan alltsa vara metoden for att na dit.
Processen blir en kunskapsprocess. Att som konstpedagog synliggéra konstnirens intentioner
och framfora sina egna personliga tolkningar dr absolut inte fel, sa linge man dven 4r 6ppen for
och uppmuntrar bes6karens mottagande och ir tydlig med att det man presenterar dr just
tolkningar.

Den pedagogiska grundsynens karaktir ar, som redan namnts, beroende av vilken syn man
har pd den pedagogiska situationen och pa syftet med densamme. Utifrin Dorte Skot-Hansen
presenterar Mikael Franzén en kulturpolitisk modell som i sin enkelhet dr anvindbar som en
ingang till en diskussion om pedagogisk grundsyn bade for enskilda pedagoger och fér hela
verksamheter.”’ Flera av modellerna kan Overrensstimma med ett arbetes karaktir, ibland
samtidigt, och Franzén skriver att ”’[modellen] mer ska ses som en samling idealtyper for olika
kulturpolitiska instillningar” in som nigon definitiv metod.”” Modellen bestir av tre begrepp: den
humanistiska, den sociologiska och den instrumentella kulturpolitiken.

I den humanistiska modellen ir nyckelorden bildning, upplysning och ”god konst till folket”.”’

Kulturinstitutionerna utgdr statens verktyg for att civilisera befolkningen. Hiér betraktas konst

18 Ibid.

19 Skoglund, Elisabet. Konstsamtal, samtalskonst. Cura, Stockholm 2005.

20 Atkinson och Dash, s. xiv.

2l Franzén, Mikael. “Kultur som redskap — instrumentalism” i Baklien, Franzén och Nyhagen-Predelli, Utvirdering av
Stiftelsen framtidens kultur. Stiftelsen framtidens kultur, Uppsala 2002, s. 171 ff.

22 Ibid., s. 172.

2 Ibid., s. 171.



som nagot som bor forklaras for att na fram till besokaren. Det finns med andra ord striktare
ramar for tolkning av konstverk och konstnirens intentioner betonas i hogre grad 4n i de andra
modellerna. Den humanistiska modellen paminner dirmed om den som Atkinson och Dash
beskrivit som en “one-size fits all”’-modell (se féregaende sida).

Franzéns andra modell, den sociologiska synen, fick sitt faste i 1970-talets tankar om synen pa
betraktaren som aktiv. Eftersom kulturens uppgift var att inkludera och demokratisera skulle
pedagogerna “inte foreldsa eller upplysa utan forstirka och stimulera” i sitt arbete som linken
mellan institution och besokare.” Hir stimmer Lindbergs teori om den karismatiska modellen
eller den gemensamma bildens modell, beroende pa om pedagogen viljer att fokusera pa
besékaren eller pa den sociala situationen.

Slutligen forklaras den snstrumentella modellen, déir konst och kultur betraktas som ett ”medel
for att skapa ekonomisk utveckling”.” Franzén menar att forindringen mellan den sociologiska
och den instrumentella modellen till stor del dr retorisk — ord som kulturstdd och publik byts ut
mot kulturinvestering och kunder, nya marknadsrelaterade ord som profilering, entreprendrskap
och attraktion tillkommer.”® Det retoriska 4r dock inte alltid en bra representant fér hur det
“verkligen” ligger till — ”[aJrgumenteringen utgar fran det retoriskt Overtygande” papekar
Franzén.”” Det blir med st6d i detta virt att undersoka fler delar av projektet Ar det konst eller...?
an bara det skrivna. Franzén visar ocksa tydligt hur viktigt det ar att formulera sig sd riktigt som
mojligt ndr man skriver om kultur, projekt och syften. Det ér litt att skriva stora ord om att man
vill skapa underverk och forbittra forutsittningar for hela regioner (ord man ofta kan se i
projektbeskrivningar for kulturprojekt). Svarare dr det att reflektera pa djupet 6ver vad orden
verkligen betyder och hur de ska 6versittas till praktik.

Franzén menar att samtidens svenska kulturpolitik frimst priglas av den instrumentella
modellen och tyngdpunkten “har forskjutits fran upplysning till upplevelse” via den sociologiska
modellens fokus pa “aktivt deltagande och eget skapande”.”

Det kan vara lagligt att ga lite djupare in pa begreppet kunskap. Som jag ser det dr den
personliga definitionen av kunskap en del av det stillningstagande som den konstpedagogiska
grundsynen innebdr, eftersom kunskap i ndgon form dr tinkt som ett av mélen med det
pedagogiska arbetet. Det kommer rimligtvis att spela stor roll om man som pedagog ser kunskap
som nagot som kan och bor 6verforas eller om man snarare betraktar kunskap som nagot mer

individuellt som skapas i en social process. I Lindbergs definition av uppfostrarballningen betraktas

24 Tbid,, s. 172.
25 Thid.
26 Thid.
27 Thid.
2 Tbid., s. 171.



kunskap som nagot sant, forutbestimt eller riktigt, nagot som kan liras ut av en lirare som

besitter ett slags “kunskapsfacit”.”” Motsatsen till denna férmedlingspedagogik ir en mer

kommunikativ pedagogisk modell som jag viljer att exemplifiera genom filosofen, psykologen

och pedagogen John Dewey, vars tankar kring kunskapsprocessen beskrivs av Stensmo enligt

foljande:

Den férinderliga  verkligheten forsitter minniskan 1  stindigt nya
problemsituationer, situationer som 4r oklara och dir 16sningarna inte dr givna
péa forhand. Dessa situationer kan minniskan bemistra och vinna kunskap ur

med reflektivt tinkande. 70

Dewey ser den lirande minniskan som en aktiv varelse som istillet for att aterskapa kunskap

sjalv skapar sadan i interaktion med andra varelser och i métet med nya problem, utmaningar och

reflektion 6ver dessa. I likhet med andra filosofer vars tankar jag 1 denna uppsats tagit upp valjer

Dewey att ligoa fokus pa processen snarare in pa resultatet.” Kunskapen uppkommer i en

situation dir eleverna ir aktiva och liraren agerar handledare.”

» Lindberg, s. 278 ff.
30 Dewey, John citerad i Stensmo, s. 205. Dewey levde 1859-1952 och riknas till en av de frimsta pragmatikerna.

31 Tbid., s. 218.
32 Tbid., s. 220.
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